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DOLORES (LOLA) RAMOS DE LA VEGA,
DIFICULTADES E INVERSION DEL ORDEN
PATRIARCAL'

DOLORES (LOLA) RAMOS DE LA VEGA,
DIFFICULTIES AND REVERSAL OF THE
PATRIARCHAL ORDER

Natalia MUNOZ MAYA
Universidad de Sevilla

Resumen

En este articulo se ofrecen aspectos biograficos de Dolores
Ramos de la Vega, autora de teatro enmarcada en el género chico
de principios del S.XX, prestando atencion a los obstaculos que
encontré para adentrarse en la industria teatral. Se estudia, a
través de recortes de prensa, dedicatorias y anécdotas, su
autopercepcion como escritora y la inversion del orden simbdlico
patriarcal.

Palabras clave: Género chico, teatro, obstaculos, industria, orden
simbolico patriarcal.

Abstract

This article offers biographical aspects of Dolores Ramos de la
Vega, an author in the genre of the early twentieth century, paying
attention to the obstacles she encountered in entering the theatre
industry. Through press cuttings, dedications and anecdotes, her

! Este articulo ha sido realizado en el marco del proyecto de investigacion
“Andaluzas ocultas. Medio siglo de mujeres intelectuales (1900-1950)” y
forma parte de un trabajo de fin de master.
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self-perception as a writer and the inversion of the patriarchal
symbolic order are studied.

Key words: Género chico, theatre, obstacles, industry, patriarchal
symbolic order.

1. INTRODUCCION

En este trabajo se ha propuesto como objetivo principal
evidenciar las dificultades que Dolores Ramos de la Vega
(Malaga, finales del S.XIX) y por extension las mujeres creadoras
de la época sufrieron al introducirse en la industria teatral del
momento. Teniendo en cuenta estos obstaculos sociales,
educativos y profesionales en el &mbito creativo y la vida publica
-nada hay mas publico que el teatro-, ha resultado interesante
rescatar algunos fragmentos de textos o pruebas que nos sefialen
su percepcion (si es que la hay) como escritora, para asi
reconstruir una imagen de la mujer autora de la época, pues a lo
largo de la historia se nos han presentado como entes pasivos, ya
fuera en la creacion, recepcion o transmision de la cultura. En el
caso que nos ocupa, al no contar con textos biograficos, no
podemos reconstruir el mundo social en el que la autora se
desarrolld, pero si que podemos, basandonos en dedicatorias y
fragmentos de prensa (que se pueden consultar en los anexos de
este trabajo), intuir algunos detalles sobre este hecho.

Las obras que conservamos de Dolores Ramos de la Vega, a
las que hemos tenido acceso gracias a su digitalizaciéon en la
Biblioteca Nacional Espafiola, han sido categorizadas por la
critica dentro del llamado ‘’género chico’’, con rasgos de sainete
andalucista, de gran arraigo comercial. Nos encontramos por
tanto en la historia del teatro espafiol de finales del siglo XIX y
principios del XX, esto es, la historia de una escritora que el canon
ha obviado y una modalidad teatral, el teatro por horas, que la
critica ha ignorado. Es por esto por lo que ahora es importante
sintetizar aqui aspectos biograficos que hemos recuperado tras
una intensa labor de rastreo en la prensa, que nos ha ayudado a
entender mejor a esta autora, sobre cuya obra, a pesar de que es
muy amplia, hay un gran vacio critico.
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2.BIOGRAFIA, CONTEXTO Y GENERO TEATRAL

Dolores Ramos de la Vega (de aqui en adelante Lola Ramos
de la Vega, pues es como firmaba sus obras), fue una soprano,
actriz y escritora teatral nacida en Malaga a finales del siglo XIX
y criada en Sevilla. Comienza su andadura en el ambito de la
interpretacion siendo una nifia, a los cinco anos. Ingresa en la
Compaiiia Infantil de Zarzuelas Juan Bosch, una de las
principales compafiias teatrales infantiles activas en este periodo.
Debut6 como primera tiple en 1900 en el Teatro Eslava de
Madrid, que llegd a ser un espacio muy popular para las
representaciones del teatro popular. Interpreta alli al torerillo?,
protagonista de la zarzuela Carmelo®. A partir de este momento
comienza a escribir y a estrenar sus propias obras teatrales, que
gozan de grandes éxitos durante las dos primeras décadas del
siglo XX. A lo largo de estos afios actud en todas las ciudades
importantes de Espafa, representando obras en castellano y en
catalan. A partir de 1900, periodo en el que Lola comienza a llevar
a cabo sus representaciones, los precios suben y el publico
cambia: “’el género chico serd sobre todo el reino de las
burguesias medias y bajas [...], asi como el de los pequefios
propietarios, profesiones liberales’ (Salatin, 2011: 182). Para los
empresarios del &mbito fue, como es de esperar, un movimiento
muy positivo, ya que ‘’entre finales del siglo XIX y los afios 25-
30, los géneros “’menores’’ representan alrededor de un 75% de
los titulos y entre un 85% y 90% de las representaciones’
(Salatin, 2011: 178). Se multiplican en estos afios los locales y las
opciones de diferentes tipos de espectaculos teatrales.

Convivia el género chico, de corte conservador, con lo que se
llamo el género infimo, que también se llamo “’de variedades’” y
le fue comiendo el terreno a las formulas del género chico,
repetidas hasta la saciedad, que se iban agotando. Pilar Espin

2 Lola representard, a lo largo de su carrera, a multitud de personajes
masculinos.

3 Con musica de Federico Chueca y Joaquin Valverde, dos de los compositores
mas representantes del género chico. Ambos ayudarian a relanzar el género
escribiendo muchas obras en colaboracion. Destaca La Gran Via en 1886.
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Templado fija la fecha del principio del fin de este género teatral
en la temporada 1905-1906, ya que la demanda iba siendo cada
vez menor. A pesar de esto, el Teatro Apolo, “’la catedral del
género chico’’ (Espin Templado, 2011: 215), siguié ofreciendo
representaciones hasta la temporada 1928-1929, justo antes de su
demolicién. Los gustos del pueblo van cambiando, y vuelven a
preferir espectaculos mas largos. Lola Ramos de la Vega,
conocedora del gusto de la masa, escribe y representa obras cortas
durante los primeros afios de su trayectoria, de 1905 a 1909, y tras
veinte anos, en 1929, decide publicar un drama, Mdlaga tiene la
fama, un texto mucho mas largo que se adapta a los nuevos gustos
del publico, estrenado en el Teatro Eslava, coincidiendo con el
auge y “‘apogeo definitivo de la zarzuela grande entre 1920 y
1936, anos en los que consiguid ocupar de nuevo el primer puesto
en cuanto a la aficiéon del publico al género lirico-dramético
espafiol. (Espin Templado, M* Pilar, 2011: 220). Se nos presenta
entonces una mujer ambiciosa, que luchaba por tener una
independencia econémica y una autonomia personal, conocedora
de la industria teatral del momento y de las estrategias
comerciales, aunque, como veremos ahora, sufrio los prejuicios y
los obstaculos del engranaje teatral.

3.DIFICULTADES E INVERSION DEL ORDEN SIMBOLICO PATRIARCAL

Para las mujeres nacidas a finales del siglo XIX y en las
primeras décadas del siglo XX, no era una tarea facil penetrar en
el mundo del arte. Las causas no eran solamente su condicion
social, educativa, o lo masculinizada que estaba la esfera cultural,
también lo eran sus familias, el modelo de familia imperante, en
el que el papel de la mujer debia estar supeditado a su familia, y
nada maés: A las mujeres se les pretendia asignar un papel
predominante de madres y esposas, idealizando su situacién como
de reinas en el hogar, cuando llevaban una vida completamente
subordinada a los intereses familiares’’ (Borras, 1996:31). Asi las
cosas, si habia una nifia 0 mujer en el seno familiar que tuviera
inquietudes de otro tipo, se las intentaba reeducar, reprimirles sus
impulsos creativos o cualquier actividad que se saliera del
prototipo de nifia del momento. Es cierto que a finales del siglo
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XIX y principios del siglo XX hubo algunos cambios
socioculturales que fueron modificando ligeramente las
estructuras familiares dominantes, asi como la concepcion hacia
los niflos y niflas*, aunque es importante sefialar que, como
normalmente ocurre, estos cambios se fueron integrando, sobre
todo, en las familias de las clases sociales medio-altas.

Si se conseguia acceder a la industria teatral, superado el
primer obstaculo, venian los siguientes. La estoca de la tarde fue
publicada en 1908, pero se habia estrenado tres afios antes, el 28
de octubre de 1905. El 1 de diciembre de 1906, casi un ano
después de la puesta en escena de su primer texto dramatico, Lola
Ramos de la Vega cuenta una anécdota que se incluye en el
ntmero 17 de la revista El arte del teatro’, en un articulo que
aparece firmado por J. M. Soler. En este punto es importante
recordar que “’incluso las anécdotas, testimonios, resefas,
memorias, relatos de vida, etc., que nos proporcionan
informaciones sobre las mujeres de los escenarios espaioles,
estan escritas por hombres’’ (Salaiin: 2007, 71). El testimonio nos
habla de las sensaciones que tuvo Lola Ramos de la Vega en los
momentos previos a su primera representacion, esto es, las
inseguridades que sintio al pasar del plano escénico (ella llevaba
ya afios actuando), al plano de convertirse en autora. La autoria
suponia entrar en el caracter publico del teatro, ahora era el
momento de establecer un didlogo directo con el publico.

Las mujeres tenian, normalmente, una mayor accesibilidad a
la profesion de actriz, aunque, como veremos mas adelante,
normalmente eran infantilizadas, ridiculizadas o cosificadas.
Lola, que actuaba normalmente en sus obras, representd con
frecuencia a personajes masculinos. Este hecho se explica, por un
lado, por el influjo del travestismo de la Opera italiana hasta las
primeras décadas del XIX, pero, como sostiene, Alicia Redondo
Goicoechea, puede deberse al interés por la ocultacion de todo lo

4 La primera Ley del 24 de julio de 1873 fijaba una jornada méaxima de trabajo
de 5 horas para los nifios menores de 10 afios, y la prohibicion expresa de
trabajar de noche a partir de las ocho y media de la tarde (Borras Llop, 1996).
5 El arte del teatro fue una revista especializada en teatro, que se publicaba
quincenalmente desde 1906 hasta 1908, con un total de 66 nimeros publicados.
Lola colaboraba en ella y fue portada de uno de sus nimeros, como era habitual
en esta publicacion.
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femenino, en aras de disfrazarse con masculinidad para huir de
las presiones o posibles juicios negativos que por ser mujer
pudiera recibir, o también, “’con objeto de entrar en un canon
literario que no solo sigue siendo masculino-blanco-burgués sino
que se defiende contra lo femenino’” (Redondo, 2001: 31). Les
era muy complicado acceder a otros puestos dentro de la
estructura del teatro, en puestos que requirieran una mayor
intelectualidad. La industria teatral patriarcal aceptaba el uso del
cuerpo de las mujeres como herramienta interpretativa, y como
reclamo erdtico para el publico masculino, pero no las reconocia
como creadoras intelectuales (dramaturgas, disefadoras
escénicas, empresarias, impulsoras de nuevas teorias o practicas
escénicas, etcétera). A esta dificultad del sistema, hemos de
afiadir que, el silencio histdrico que ha extinguido las voces de las
antecesoras propiciaba sus inseguridades, conduciendo a las
escritoras a una situacion de soledad y miedo. Sentian también
inseguridades a la hora de establecer juicios criticos sobre sus
obras teatrales, las ajenas, o la actuacion en la representacion,
como se ve en la dedicatoria a Ricardo Giiell® en EI nifio de
Brenes, en la que Lola, que pese a ser una autora valorada y
querida por el publico y la critica, explica que ‘’nadie soy yo para
juzgar actos de tal valia’, hablando de la calidad de la
representacion del actor Ricardo Giiell. Como sostiene Antonia
Cabanilles,

Las mujeres tienden a acentuar sus propios actos lingiiisticos,
matizando los juicios y decisiones [...] Su modo de hablar
corresponde a un sujeto que no cuenta demasiado con ser tomado
en serio, y que debe preocuparse en cada momento para
establecer, [...] su propia credibilidad. Un sujeto que a duras
penas es reconocido como dotado de un poder-hacer en el sentido
de autoridad y de capacidad, todavia menos de un poder-hacer
tan particular como lo es la competencia para emitir juicios
(Cabanilles, 1989: 19-20).

Lola comienza su anécdota explicitando estas inseguridades,
asegurando que, si llevd la obra a representacion, “’fue con la

¢ Se puede consultar en el Anexo 1.
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condicién de que nadie supiera que era yo la autora’’, “’abrigaba
asi la esperanza de que si la obra no era del agrado del publico,
quedaba ignorada aquella atrevida tentativa’’, esto es, desde el
anonimato, considerando su inclusion en el espacio de la autoria
como una “’atrevida tentativa’’. Llegada la noche del estreno,
relata con ironia que, un buen amigo, ‘’uno de esos moscones de
escenario’’, le pregunté sobre la autoria de la obra, que vaticinaba
muy mala. Sostiene Cristobal Castro, critico teatral del siglo XX:

Los hombres de teatro, empresarios, autores, actores, -
consideran a las autoras, como Schopenhauer, ‘sexu equor’. Pese
a todas las conquistas sociales, politicas y economicas del
feminismo, ellos persisten en que la mujer es, como autora, algo
inferior, por no decir algo imposible. La admiten como actriz o
como empresaria, mas como autora, la rechazan. Y si alguna -
rara excepcion, mirlo blanco- logra estrenar alguna vez, todos
forman un frente Gnico para que no estrene la segunda. Los
hombres de teatro, gregarios de la costumbre y del prejuicio por
un lado, y no muy viriles en afrontar la lucha por el otro, piensan
que el teatro, como ciertas novelas, es solo para hombres. (citado
en O’Connor, 1989: 92).

Lola responde, titubeando: “’-No sé; no puedo dar mi
opinién...- Y en un arranque maternal afiadi vivamente: - es
bonita -, arrepintiéndome después de aquel justificado desahogo’’
(cursiva mia). Reivindicando el rol materno, que da lugar a otro
producto, la obra literaria, esto es, “’plantea la creacion literaria,
de inicio a fin, como un asunto de maternidad y por ende, como
algo que si compete a las mujeres’” (E. Valcke, 2005: 82). Se
asumia que ademas de los roles de esposa y madre, que se
perpetuaban de generacion en generacion en las nifias y mujeres,
el ambito creativo también les pertenece. Se puede entender
también este arranque maternal en el temor a la critica que, como
ya hemos visto, se explicita en el relato, “’la madre que teme que
el fruto de sus desvelos no sea aceptado por los demas’ (E.
Valcke, 2005: 83). La conversacion sigue y este “’buen amigo™’
le asegura que, segun sus noticias, la obra parece bastante mala y
¢l, entre otros, iran a “’reventarla’’ y afade: *’;Qué padre niega a
un hijo?”’, a lo que ella responde: “’jDios mio, y qué mal me
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sentaron las palabras de aquel amigo! jQué nochecita pas¢! No he
de olvidarla nunca’’. La obra es un éxito y, al final, el publico,
“’llamaba insistentemente a los papas de la criatura’’, asi que la
autora, en su discurso, plasma la concepcion de la creacion
maternal en relacion a la actividad literaria, cuyo fruto sera una
obra publicada que dedicara a su madre.

Otro ejemplo de esta idea lo vemos también en la dedicatoria’
de la publicacion de El nifio de Brenes, en 1908, esta vez dirigida
a unos “’distinguidos amigos’’, los empresarios Rafael Rico y
Antonio Guardiola, a los que les comenta que esta muy orgullosa
“’de honrar mi criatura’’ y, en la misma obra, en la segunda
dedicatoria, dirigida al actor Ricardo Giiell, en la que afirma que
agradece a los actores, de nuevo, ‘’en un grito maternal’’%.

Podemos considerar entonces a Lola Ramos de la Vega como
una inversora del orden simbolico patriarcal, el del padre, en el
que se “’cuida el amor entre madre e hijo como su bien mas
precioso. [...] pero en una cultura en la cual el amor de la madre
no se ensefia a las mujeres.”’ (Muraro, 1994: 13). Para superar
esta ansiedad de la autoria, Lola Ramos podria, como era habitual
en la época, haber dedicado su primera obra impresa a algin
empresario de la industria teatral que, en su mayoria, estaban mas
interesados en su dinero que en el arte. Sin embargo, decide
valorar la figura de su madre y dedicérsela a ella, acudir a la
madre como vector de cultura y lenguaje, lenguaje que
“’aprendemos no como algo adicional ni separado, sino como
parte esencial de la comunicacién que tenemos con ella’
(Muraro, 1994: 42), explicitar la relacion entre la maternidad y la
creacion artistica, y de este modo tan sutil, resumir en una
anécdota uno de los obstaculos patriarcales que se encontraba en
el mundo del teatro.

A este respecto, creo necesario traer aqui la dedicatoria que
Lola Ramos hace a su madre en su primera obra estrenada (1905)
y publicada (1908), La estocd de la tarde’:

iiQuerida madre!!

7 Se puede consultar en el Anexo 2.

8 Se puede consultar en el Anexo 1.

? Obra estrenada el 28 de octubre de 1905 en el Teatro Eldorado de Barcelona.
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A ratillos perdidos, como se dice vulgarmente, te escribi esta
zarzuelita.

El éxito ha sido grande y unanime; si me alegré en el alma del
resultado obtenido, fue por ti... solo por ti, pues desde el primer
momento, pens¢ en dedicartela y que tu nombre quedara
estampado en la primera pagina jque sin duda, sera la que tenga
mas valor...!

Vaya, pues, mi dedicatoria en forma de brindis taurino, ya que
sus principales personajes son toreros:

iDofa Dolores!, permita Dios que viva usted mas afios que yo,
que la rebose la salud y a mi no me falte pa que puea brindarle
muchas veces y decirle: Vaya por osté jjLa estoca de la tarde!!,
y ojala t6 lo que produzca, si es mucho como si es poco, se lo
gaste osté con felisia, en esa Malaga donde ha nacio, entre sus
famosos boquerones y su vino moscatel, caminito der Limonar...
Tu hija,

Lola

(La estoca de la tarde, 1908).

Con esta dedicatoria, que probablemente en los estudios
literarios de corte mas tradicional se hubiera pasado por alto, o
simplemente se habria indicado la destinataria de esta, podemos
ver, desde la mirada de los estudios de género, como Lola Ramos
de la Vega, no solo toma conciencia de ella misma como autora,
como sujeto creador, expresa su deseo de actividad, creatividad y
profesionalizacion, sino que también valora y reivindica la
herencia materna y vuelve a invertir, como hemos dicho, el orden
simbolico patriarcal.

Nos indica que, a ratillos perdidos, entonces, considerando la
actividad de la escritura como algo no esencial o prioritario,
aclarando que encuentra esa expresion vulgar, le ha escrito a su
madre una zarzuelita. La eleccion del diminutivo puede deberse
a cuestiones formales, pues La estoca de la tarde es una zarzuela
en un acto, o también, a la muestra de modestia por parte de la
autora, temerosa de los juicios culturales que pudiera recibir
desde una critica patriarcal, poco benévola con las escritoras de
teatro. Desde nuestro punto de vista, es la segunda hipotesis la
que toma mas fuerza, ya que después afiade: “’El éxito ha sido
grande y undnime’’, esto es, vuelve a defender su obra y su
capacidad creadora.
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Este éxito provoco en Lola mucha alegria por su madre, a la
que dice, pens6 en dedicarsela desde el primer momento,
reivindicando su genealogia femenina, en contra de la opinidn,
cuanto menos misogina de que el ingenio y la capacidad de
creacion literaria es masculina. Por otro lado, valora el papel que
ha tenido su madre como transmisora, en primer lugar, de la
lengua, el instrumento con el que realiza sus textos, y, también, la
cultura. Esto es, coloca a su madre en un lugar que la aleja del
esquema tradicional de la familia: el de madre y esposa.

Otra cuestion importante, desde nuestro punto de vista, es la
trascendencia. El deseo que expresa Lola es que el nombre de su
madre, no tanto en el sentido estricto, “’Dofia Dolores’’, ya que,
al ser Dolores un nombre tan comun, si su intencion hubiera sido
esta, habria incluido el apellido, sino en el lugar que ocupa,
“’1iQuerida madre!!”’ quede estampado. La autora quiere que
perdure este reconocimiento, que permanezca para siempre, y
ademas le da un lugar privilegiado en su primera obra publicada:
“’tu nombre quedara estampado en la primera pagina jque sin
duda, serd la que tenga mas valor...!””, confiriéndole asi mas
importancia a esta pagina, incluso, que al texto teatral.
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